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НЕОМИФОЛОГИЧЕСКИЕ ПРИЕМЫ КОНСТРУИРОВАНИЯ 

ХУДОЖЕСТВЕННОГО ПРОСТРАНСТВА В СОВРЕМЕННОЙ ПРОЗЕ 

О ВЕЛИКОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ ВОЙНЕ 

 
Рассматриваются особенности процесса мифологизации литературы XXI в. на примере произве-

дений о войне. Анализируются в русле неомифологизма способы и приемы создания художественного 

пространства современными авторами, пишущими о Великой Отечественной войне. В качестве мате-

риала исследования избраны произведения русских и белорусских (русскоязычных) авторов: О. Сешко, 

А. Матвиенко, А. Берга, А. Сегеня, Е. Подкатик, Н. Черкашина и др., – в которых наиболее ярко демон-

стрируются доминирующие тенденции развития новейшей прозы о трагических событиях минувшего, 

созданной невоевавшим поколением. Указаны ключевые мифологемы, присутствующие в современном 

«военном» нарративе. 

Ключевые слова: неомифологизм, мифологизация, неомиф, современная художественная лите-

ратура, современная проза о Великой Отечественной войне. 

 

Neomythological Techniques of Constructing Artistic Space 

in Modern Prose about the Great Patriotic War 

 
The theme of the Great Patriotic War remains a dominant theme in the works of contemporary Russian 

and Belarusian writers. This article examines the mythologization of 21-st century literature using works about 

the war as an example. Within the framework of neomythologism, the methods and techniques used to create 

artistic space by contemporary authors writing about the Great Patriotic War are analyzed. The research ma-

terial includes works by Russian and Belarusian (Russian-language) authors – O. Seshko, A. Matvienko, 

A. Berg, A. Segen, E. Podkatik, N. Cherkashin, and others – which vividly demonstrate the dominant trends in 

the development of modern prose about the tragic events of the past, created by the generation that did not par-

ticipate in the war. The article identifies key mythologemes present in the contemporary «war» narrative. 

Key words: neomythologism, mythologization, neomyth, contemporary fiction, contemporary prose about 

the Great Patriotic War. 

 

Введение 

Современная проза о войне – понятие 

многослойное. Ее аллегоричность связана 

прежде всего со стремлением авторов 

взглянуть на настоящее через призму про-

шлого, преодолеть границы традиционных 

тем и выйти на широкомасштабное художе-

ственное исследование глобальных про-

блем современности. Для этого как нельзя 

лучше подходит «инструментарий» неоми- 

___________________ 
Научный руководитель – Елена Владимировна 

Крикливец, доцент, доктор филологических 

наук, профессор кафедры белорусской и русской 

филологии Витебского государственного уни-

верситета имени П. М. Машерова 

фологизма – универсального типа художе-

ственного обобщения. Творчество совре-

менных писателей отличает наличие худо-

жественных феноменов, которые позволяют 

структурировать реальность через мифоло-

гические универсалии, эксплицитно и имп-

лицитно воплощенные в «полотне» произ-

ведения. 

Цель исследования – выявить неоми-

фологическую специфику художественного 

пространства в современной литературе о 

войне. Для этого поставлены следующие 

задачи: 

1) определить характерные черты нео-

мифологического феномена в литературе; 
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2) охарактеризовать способы и прие-

мы художественного миромоделирования в 
контексте неомифологизма; 

3) выявить ключевые мифологемы, со-
здающие неомифологическое пространство. 

Изучение материала осуществлялось 
на типологическом и системном уровнях. 

 
Основная часть 

Неомифологизм – понятие универ-
сальное и четко не очерченное. Его широко 

используют в искусстве, культурологии, 

философии, истории, политологии и т. д. 
и отождествляют с понятиями «вторичная 

мифологизация», «ремифологизация» [1; 2]. 
Впервые о неомифологизме как о литерату-

роведческой категории в ученых кругах за-
говорили в XX в. применительно к творче-

ству западных писателей XIX в. Произве-
дения Дж. Джойса, Т. Манна, Г. Г. Маркеса, 

Ф. Кафки, Дж. Апдайка являются образца-
ми литературного «мифологизирования», 

не случайного, а сознательного. Эти авторы 
«определили во многом поэтику мифологи-

зирования в новейшей литературе» [3, с. 82]. 
Неомиф в русской литературе связы-

вают с рубежом XIX – XX вв. – символиз-
мом Серебряного века. Объясняя популяр-

ность мифа в этот период, И. Кроливецкая 

подчеркивала, что, «проявляясь через сим-
волы, миф формирует доступную массово-

му сознанию модель реальности» [4, с. 3].  
Актуализацию мифа в литературе 

первой половины ХХ в. связывают с идеями 
Р. Вагнера и Ф. Ницше, которые позволили 

писателям увидеть возможность отражения 
собственного мироощущения и сознания 

эпохи через архетипические сюжеты и об-
разы [3, с. 83]. Новые мифы становились 

психологичными, оставляя при этом воз-
можность философских подходов к трак-

товке их содержания. 
Вторая половина ХХ и начало ХХI в. 

усилили процесс неомифологизации лите-
ратуры. В «Словаре литературоведческих 

терминов» С. П. Белокуровой неомифоло-

гизм определяется как «концепция, рассма-
тривающая мифологизм (соотнесенность с 

мифом) как наиболее характерную форму 
художественного мышления искусства 

ХХ в.» [5]. Согласно этой концепции, весь 
ХХ в. предстает как сложная система «ис-

кусно сопрягаемых и взаимоотражающих 
друг друга культурно-эстетических мифов» 

[4, с. 4]. Известный культуролог В. Руднев 

называет неомифологическое сознание 

главным направлением культурной мен-
тальности ХХ в. Именно он зафиксировал 

тот факт, что во всей культуре актуализиру-
ется интерес к изучению классического и 

архаического мифа и активно используются 
мифологические сюжеты и мотивы в худо-

жественных произведениях [6, с. 170]. 
Важной чертой неомифологизма в 

XX в. Е. М. Мелетинский (именно он ввел в 
обиход советского литературоведения тер-

мин «неомифологизм») называл «тесней-

шую, хотя и парадоксальную, связь с нео-
психологизмом, т. е. универсальной психо-

логией подсознания, оттеснившей социаль-
ную характерологию XIX в.» [7, с. 296]. 

И эта «парадоксальность» неудивительна, 
поскольку обращение к древним пластам 

человеческой жизни и к созданию на их ос-
нове обновленных мифов заложена в уни-

версальных структурных элементах психи-
ки, которые описал К. Г. Юнг в своем фун-

даментальном труде «Архетипы и коллек-
тивное бессознательное»: «Более или менее 

поверхностный слой бессознательного, 
несомненно, является личным. Я называю 

его личным бессознательным. Однако лич-
ное бессознательное покоится на другом, 

более глубинном слое, который формирует-

ся отнюдь не из личного опыта. Этот врож-
денный глубинный слой я называю коллек-

тивным бессознательным» [8, с. 6]. Юнгов-
ская идея «этажности» сознания легла в ос-

нову анализа современного художественно-
го мифомышления. 

В. Н. Топоров, один из создателей 
«теории основного мифа», считал, что ав-

тор не просто заимствует древние сюжеты, 
а активно «проигрывает» и конструирует 

мифологические смыслы. По его мнению, в 
неомифологическом тексте происходит вы-

ход архетипических образов из «темных 
глубин подсознания» к свету сознания, что 

превращает художественное произведение 
в инструмент созидания новых смысловых 

моделей мира [9]. Ученый видел в мифоло-

гических, символических и архетипических 
структурах высшее проявление универсаль-

ных знаковых систем. В отличие от архаи-
ческого мифа, неомифологизм в литературе 

носит активный характер: он не просто от-
ражает миф, а «формирует» его. 

Современный литературовед Я. В. По-
гребная рассматривает неомифологизм,  

во-первых, как новую редакцию мифоло-
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гизма XIX в., которая вызвана новым осо-

знанием смыслов, форм и способов участия 
мифа в литературе, во-вторых, как пере-

осмысление отношения неомифа к архаиче-
скому мифу по главным, определяющим 

архаический миф, признакам: тождества 
означаемого и означающего, вымысла и 

правды, цикличности и обратимости време-
ни [2, с. 124]. Литературовед на основе ис-

следований творчества В. В. Набокова де-
лает вывод о связи неомифологизма с игро-

вой природой литературы. Миф выступает 

как инструмент интеллектуальной игры с 
читателем [10, с. 89]. 

Приметой неомифологизма является 
использование художественных наработок 

прошлого для создания символического 
пространства, побуждающего к дешифров-

ке, поиску изначального кода, заложенного 
в мифе прошлых веков. Тут могут быть яв-

ные, прямые отсылки к уже известным тек-
стам и скрытые (аллюзии и реминисцен-

ции), позволяющие оценить старый образ 
«новым» взглядом, а могут быть созданы 

собственные мифы или сами тексты скон-
струированы как неомифы. 

В этой связи крайне популярными у 
современных авторов становятся нарративы 

прошлого о Великой Отечественной войне, 

поскольку они благоприятны для шифрова-
ния культурного кода знаками и символами 

исторической памяти. Лучшие образцы не-
омифологических текстов, созданных на 

«военном» материале, позволяют читателям 
не только переосмыслить трагические со-

бытия минувшего, но и увидеть, «дешифро-
вать» новые смыслы для современных по-

колений. 
Неомиф в современной прозе о войне 

реализуется двумя способами. С одной сто-
роны, это мифологическая образность и 

стилизация как художественное отражение 
событий Великой Отечественной войны. 

Такими приемами изобилуют произведения 
Е. Подкатик («Точка»), Н. Черкашина («Ге-

нералы сорок первого года»), С. Антонова 

(«Лоскутные звезды»), А. Сегеня («Поп»). 
С другой стороны, авторы воспроизводят 

формы, сюжет и конфликт мифа, тем самым 
создавая новый мифологический контекст. 

В такой плоскости реализованы повесть 
О. Сешко «Снуть волшебная», романы 

А. Матвиенко («На службе зла. Вызываю 
огонь на себя», «Демон против Люфт-

ваффе»), А. Берга («Моя фамилия Павлов»), 

И. Бояшова «Танкист, или “Белый тигр”».  
Безусловно, это лишь схематично 

обозначенные тенденции конструирования 
художественного космоса, и нет четкой гра-

ницы между ними. Зачастую, как, напри-
мер, в произведении для подростков О. Се-

шко «Снуть волшебная», они причудливо 
переплетаются. Однако все же у каждого из 

вышеуказанных способов есть «общее наст-
роение», которое «создается» по опреде-

ленным «лекалам». Произведения, в кото-

рых прозаики обращаются к мифологиче-
ским образам, сюжетам и мотивам как к 

средству стилизации, тяготеют к реалисти-
ческой литературной традиции. Мифологи-

ческие образность и стилизация здесь вы-
ступают как одно из средств создания ху-

дожественного пространства наряду с дру-
гими. В текстах это реализуется через сле-

дующие приемы: 
1. Явные, прямые отсылки к уже из-

вестным текстам и имплицитные (аллюзии 
и реминисценции). Так, в повести Е. Подка-

тик «Точка» используется отсылка к произ-
ведению искусства конца XV в. – полипти-

ху А. Дюрера «Семь скорбей и семь радо-
стей Марии», с помощью которого читате-

лю проще понять трагедию рода главной 

героини Мирры Андреевны [11]. 
2. Наличие в тексте мифологемы сна – 

устойчивого образа, воплощающего погра-
ничное состояние между мирами. В мифо-

логическом сознании образ сна – маркер 
существования альтернативной действи-

тельности. Ярким примером воплощения 
такого приема являются сюжетообразую-

щие сновидения главных героев повести 
«Снуть волшебная» О. Сешко о городе, в 

который вошли немцы, но которого нет в 
их реальной жизни [12; 13]. Или символи-

ческие сны генерала Голубцова из романа 
Н. Черкашина «Генералы сорок первого го-

да», в которых на него надвигается огром-
ный, в клубах пара паровоз (сразу вспоми-

нается Л. Н. Толстой и прочитывается неот-

вратимость надвигающейся трагедии) [14]. 
3. Присутствие эсхатологической ми-

фологемы конца света (в повести Е. Под-
катик, например, она воплощена через сто-

летний, подлежащий сносу, дом на улице 
Раковского в Минске, в котором никто не 

живет, кроме 92-летней свидетельницы ми-
ровой катастрофы [11]). 
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4. Наличие мифологемы древа жизни 

(в детективном романе С. Антонова «Лос-
кутные звезды» реализуется через образ-

символ Желудевого человечка, который пе-
редается из поколения в поколение [15]). 

5. Использование в названиях глав, 
именах героев мифологических, библей-

ских мотивов, прецедентных имен, отсыла-
ющих к мифам и превращающих обычный 

сюжет в притчу. Например, название одной 
из глав «Лоскутных звезд» С. Антонова 

«Всадники Апокалипсиса» непрозрачно 

связывают основное действие с библейским 
сюжетом, символизирующем бедствие [15]. 

Давая главному герою романа «Поп» имя 
Александр, А. Ю. Сегень стремился прежде 

всего подчеркнуть его духовную взаимо-
связь с великими русскими воинами: Алек-

сандром Невским, Александром Суворо-
вым. Как заметила исследователь этого ро-

мана А. А. Моторина, большинство важных 
событий в жизни героя, как личного харак-

тера, так и государственного значения, при-
ходятся на дни памяти благоверного князя 

Александра Невского [16, с. 90]. 
Вышеназванные неомифологические 

приемы использованы в качестве инстру-
мента организации художественного обоб-

щения, сохранена линейность повествова-

ния, что позволяет «осовременить» нарра-
тив прошлого, сохраняя при этом традиции 

классической литературы. 
Неомифологизм как способ модели-

рования художественной реальности указы-
вает на постмодернистское переосмысление 

авторами актуальных мифов, литературных 
и библейских образов, которое побуждает к 

расшифровке, поиску изначального кода, 
заложенного в мифах прошлых веков, и со-

отнесению его с современностью. Приме-
тами такого постмодернистского конструи-

рования неомифологического сюжета мож-
но считать: 

1. Наличие мотивов оборотничества, 
двойничества как пути трансформации ге-

роев, обнажения борьбы разных начал 

(добра и зла, мира и войны, жизни и смер-
ти), полярности мироздания. Отсюда и по-

лифоничность, полисемантичность этих 
произведений. Такие мотивы «пронзают» 

все повествование в «Снути волшебной» 
О. Сешко: через образы главных героев – 

семиклассницы Кати Соколовой, пятилет-
него Максимки, еврейского мальчика Левы, 

полицая Фимы – переплетаются несколько 

пространственно-временных планов, что во-

площает постмодернистский принцип «ге-
теротопии», который, по наблюдению ис-

следователя современной прозы Е. В. Кри-
кливец, позволяет автору «преодолеть “ло-

кальный” историзм и перейти к художест-
венным обобщениям другого уровня: выя-

вить “вечные” модели личных и обще-
ственных взаимоотношений, сущностные 

законы окружающего мира» [17, с. 46]. 
Двойной путь генерала Павлова в романе 

А. Берга показан через призму альтерна-

тивности истории [18]. Художественная 
цель этого приема – показать преемствен-

ность поколений «оптимизировать» знания 
прошлого для настоящего. 

2. Использование неомифа как сюже-
тообразующей доминанты, что позволяет 

преодолеть линейность времени, создает 
своеобразный 3D-эффект и позволяет рас-

смотреть современный мир в контексте 
цикличности времени. Неомифологический 

контекст создает пространственно-времен-
ной континуум, который насквозь «пронза-

ет» художественное пространство произве-
дения. Индивидуально-авторскую интер-

претацию библейского сюжета продемон-
стрировал А. Матвиенко в романе «Демон 

против Люфтваффе». Персонаж из библей-

ского мифа Марк Луций, связанный с каз-
нью Иисуса Христа и Воландом из «Масте-

ра и Маргариты» М. Булгакова, воплощает-
ся в персонаже-демоне – в образе летчика-

истребителя, который совершал героиче-
ские подвиги во время Великой Отече-

ственной войны [19]. Постмодернистская 
семантика произведений о войне позволяет 

создать символическое пространство с не-
ограниченными возможностями по созда-

нию исторических аллегорий, цель которых – 
осмыслить мировую трагедию прошлого 

«лекалами» настоящего и для настоящего. 
 

Заключение 
Подводя итоги, обозначим, что уни-

версальность и многозначность мифа спо-

собствуют использованию неомифологиче-
ских способов и приемов организации ху-

дожественного обобщения как в реалисти-
ческой, так и в постмодернистской литера-

турных традициях. Важнейшей особенно-
стью неомифологического произведения, 

созданного в любой стилистике, является 
его полифоничность и поликультурность. 
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Эти специфические черты проявля-

ются, с одной стороны, как «мифологиче-
ская цитатность» – через реминисцентно-

аллюзивные отсылки, прецедентность, «пе-
репроговаривание» известных сюжетов, ми-

фологем, – сохраняющая линейность по-
вествования; с другой стороны – как вы-

страивание системы персонажей в роли 
мифологических двойников, авторская ин-

терпретация мифов, включенных в один 
пространственно-временной контекст, что 

конструирует нелинейность, голограмность 

художественного «полотна».  
Исходя из этого, неомифологизм как 

литературное понятие можно трактовать и 
как ведущий художественный прием со-

временной литературы (сопровождение ли-
тературного текста цитатами, реминисцен-

циями, аллюзиями и т. д.), и как способ мо-
делирования художественной реальности в 

нескольких стилеобразующих плоскостях 
одновременно.  
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