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МУЗЕЙ «СПАСЕННЫЕ ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ЦЕННОСТИ» В БРЕСТЕ: 

АТРИБУЦИЯ И ЭКСПОНИРОВАНИЕ КИТАЙСКОЙ ФАРФОРОВОЙ ВАЗЫ 

 
Статья посвящена исследованию китайской фарфоровой вазы из коллекции музея «Спасенные 

художественные ценности» (Брест). Особое внимание уделено атрибуции произведения, анализу марки-

ровок, техники изготовления, декоративных мотивов и художественных особенностей. Рассматрива-

ются историко-культурная ценность экспоната, а также роль региональных музеев в сохранении и по-

пуляризации китайского искусства. 
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Museum «Тhe Rescued Art Treasures» (Brest): 

Attribution and Exhibition of a Chinese Porcelain Vase 

 
The article is dedicated to the study of a Chinese porcelain vase from the collection of the museum 

«The Rescued Art Treasures» (Brest). Particular attention is paid to the attribution of the artwork, an analysis 

of its markings, manufacturing techniques, decorative motifs, and artistic features. The historical and cultural 

value of the artifact is explored, alongside the role of regional museums in preserving and promoting Chinese art. 

Key words: museum «The Rescued Art Treasures» (Brest), Chinese porcelain, Yu Hongbin, fengcai and 

qianjiang techniques. 

 

Введение 

Китайский фарфор конца XIX – пер-

вой половины XX в. представляет особый 

научный интерес, демонстрируя синтез тра-

диционных технологий и инновационных 

художественных решений, что особенно 

ярко проявлялось в практике частных ма-

стерских, активно экспериментировавших с 

формами и декором. 

В коллекциях белорусских музеев ки-

тайский фарфор встречается редко, что де-

лает фарфоровую вазу из музея «Спасенные 

художественные ценности» в Бресте (фили-

ал Брестского областного краеведческого 

музея) ценным объектом для исследования. 

Особую значимость артефакту прида-

ют авторские маркировки, позволяющие 

проследить связь произведения с традиция-

ми китайского керамического производства. 
____________________ 
*Научный руководитель – Инна Григорьевна 

Томашева, кандидат искусствоведения, доцент 

кафедры этнологии, музеологии и истории ис-

кусств Белорусского государственного универ-

ситета 

Цель исследования заключается в 

комплексном анализе музейного предмета 

через атрибуцию, изучение технологиче-

ских и декоративных особенностей, а также 

культурно-исторического контекста. 

Содержание статьи расширит знания 

о китайском искусстве в музейных коллек-

циях за пределами Китая и будет способ-

ствовать межкультурному диалогу. 

Методология исследования основана 

на анализе маркировок, иконографии деко-

ра, сравнительном анализе художественно-

технологических особенностей. 

 

Основная часть 

1. Авторство и датировка  

В музей «Спасенные художественные 

ценности» китайская фарфоровая ваза с 

крышкой (рисунок 1) поступила с Брест-

ской таможни в 1975 г.  

В постоянную экспозицию она была 

включена с 1989 г. Согласно музейным дан-

ным, изготовление вазы относится к первой 

половине XX в., и выполнена она в технике 

надглазурной росписи. Изучение этого экс-
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поната позволило подкорректировать и рас-

ширить эти сведения. 

 

 
 

Рисунок 1 – Фарфоровая ваза 

Мастер Юй Хунбинь, Чжушань, 1899 г.  

Надглазурная роспись в стиле цяньцзян 

 

Атрибуция вазы стала возможной 

благодаря расшифровке 22 китайских иеро-

глифов, находящихся на ее тулове: «平生笃

好古X 此与弥深时在，乙亥书于珠山，余鸿

宾作» (рисунок 2). 

 

 
 

Рисунок 2 – Фарфоровая ваза. Фрагмент 

Мастер Юй Хунбинь, Чжушань, 1899 г.  

Надглазурная роспись в стиле цяньцзян 

 

Хотя один из иероглифов, обозначен-

ный как «X», оказался трудноразличимым, 

фраза прочитывается так: «Всю жизнь я 

страстно увлекался древностями, и с годами 

эта страсть лишь усилилась. Создано в год 

Цзихай в Чжушане. Работа Юй Хунбиня». 

Мастер Юй Хунбинь (余鸿宾) под-

тверждается как автор вазы и некоторыми 

другими независимыми источниками. 

Так, на осеннем аукционе 2013 г. 

«Beijing China Auctions International Co., Ltd.» 

было представлено фарфоровое панно с 

изображением фигур в технике цяньцзян 

(рисунок 3) с идентичной подписью масте-

ра (рисунок 4) [1]. 

 

 
 

Рисунок 3 – Фарфоровое панно  

Мастер Юй Хунбинь 

Надглазурная роспись в стиле цяньцзян 

 

 
 

Рисунок 4 – Фарфоровое панно. Фрагмент 

Мастер Юй Хунбинь 

Надглазурная роспись в стиле цяньцзян 

 

Работы Юй Хунбиня обнаружены 

также на антикварной платформе «Юй-

цзянь» (рисунок 5), где он представляется 

как признанный мастер позднего периода 

Цин (1840–1912) [2]. 

 

 
 

Рисунок 5 – Фарфоровая чаша  

Мастер Юй Хунбин 

 

Маркировки на вазе из музейной кол-

лекции и панно с пекинского аукциона ука-

зывают на их изготовление в Чжушане  

(珠山) – историческом центре фарфорового 

производства в Цзиндэчжэне (провинция 

Цзянси), где в периоды Мин и Цин находи-

лись императорские печи [3, с. 88]. В это 
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время фарфоровое производство в Китае 

было представлено государственными пе-

чами, обслуживавшими двор, и частными 

печами, выпускавшими продукцию для на-

родного потребления и на экспорт. Отсут-

ствие на изучаемой вазе императорских 

клейм позволяет однозначно отнести изде-

лие к продукции частных мастерских Чжу-

шаня, которые не только сохраняли тради-

ционные технологии, но и развивали соб-

ственный стиль для широкого круга потре-

бителей. 

Другим ключевым аспектом исследо-

вания является проблема датировки. В ки-

тайской хронологии временные отрезки 

фиксировались через систему Ганьчжи (干

支), сочетающую десять «небесных ство-

лов» (天干) и двенадцать «земных ветвей» 

(地支), создающих 60-летний цикл. Несмо-

тря на древнее происхождение, система со-

храняет культурную значимость и сейчас 

как элемент календарной традиции и нуме-

рологии [4]. 

Анализ палеографических особенно-

стей надписи на исследуемом артефакте вы-

явил сложности в интерпретации некото-

рых символов: графическое сходство между 

обозначениями «乙亥» (Ихай) и «己亥» 

(Цзихай) потребовало дополнительной ве-

рификации. Для уточнения чтения была 

проведена консультация с современным 

каллиграфом Чжань Чжэфеем, подтвердив-

шим идентификацию знаков как «己亥» 

(Цзихай). 

Сравнительный анализ палеографи-

ческих образцов из различных источников 

выявил большую вероятность соответствия 

надписи варианту «己亥» (Цзихай), что по-

зволяет отнести дату изготовления вазы 

к 1899 г. Год «乙亥» (Ихай) в данном 60-

летнем цикле припадает на 1935 г., когда 

мастер Юй Хунбинь уже не работал. 

2. Маркировка 

На нижней поверхности исследуемо-

го артефакта присутствует клеймо «大清同

治年制» (Da Qing Tongzhi Nian Zhi – «Изго-

товлено в годы правления Тунчжи Великой 

династии Цин») (рисунок 6). 

Однако ваза никак не могла быть вы-

полнена в период правления императора 

Тунчжи (1862–1874), что позволяет клас-

сифицировать указанную маркировку как 

цзитуанькуань (寄托款) – характерный для 

китайской керамической традиции прием 

намеренного воспроизведения маркировок 

предшествующих исторических периодов. 

 

 
 

Рисунок 6 – Фарфоровая ваза, 

фрагмент с маркировкой 

Мастер Юй Хунбинь, Чжушань, 1899 г.  

Надглазурная роспись в стиле цяньцзян 

 

Маркировки (铭文) служат важным 

источником для датировки и аутентифика-

ции китайского фарфора. Среди них выде-

ляются несколько основных типов: ориги-

нальные императорские маркировки, нос-

тальгические или мемориальные (цзитуань-

куань), поддельные, маркировки княжеских 

дворов и т. д. Особый интерес представляет 

феномен цзитуанькуань, подразделяющий-

ся на два вида: точные имитации, воспроиз-

водящие все особенности оригинала, и про-

извольные надписи, получившие широкое 

распространение в цинский период [5, с. 104]. 

Точная имитация маркировки перио-

да Тунчжи (同治), которую применяли в 

официальных мастерских, характеризуется 

стилем кайшу (楷书), предполагающим 

строгую композицию (из четырех или ше-

сти иероглифов, расположенных двумя вер-

тикальными рядами), аккуратный шрифт и 

использование синего кобальта или красной 

глазури (рисунок 7). Народные производ-

ства обычно использовали красные печат-

ные маркировки с менее тщательным ис-

полнением в стиле чжуаньшу (篆书). 

 

 
 

Рисунок 7– Клеймо в стиле кайшу 

периода Тунчжи династии Цин 



ГІСТОРЫЯ 61 

Обнаруженная на исследуемой вазе 

красная печать с иероглифами свободного 

начертания в стиле чжуаньшу соответству-

ет практике народных мастерских. Это под-

тверждает гипотезу о сознательной стили-

зации Юй Хунбинем своих изделий под 

продукцию цинских мастерских более ран-

него периода, что характерно для конца 

XIX – начала XX в., когда в керамическом 

производстве наблюдался повышенный ин-

терес к ретроспективным формам. 

3. Техника росписи 

С технологической точки зрения 

представленный фарфор характеризуется 

насыщенной цветовой палитрой с плавны-

ми переходами, присущими надглазурной 

росписи в технике фэнцай (рисунок 8). 

Для уточнения этого вопроса следует 

провести сравнительный анализ произведе-

ния с фарфоровым панно работы Юй Хун-

биня, декорированном в технике цяньцзян 

(рисунок 3), поскольку данные техники об-

ладают значительным сходством, что не-

редко приводит к их ошибочной иденти-

фикации. 

 

 
 

Рисунок 8 – Фарфоровая ваза 

Мастер Юй Хунбинь, Чжушань, 1899 г. 

Надглазурная роспись в стиле цяньцзян 

 

Техника фэнцай, возникшая в эпоху 

Канси (1662–1722), представляет собой син-

тез традиционной полихромной росписи 

уцай с эмалевыми технологиями, заимство-

ванными из западноевропейского искусства 

[6, с. 113]. 

Отличительной особенностью фэнцай 

является роспись полихромными глазурями 

мягких пастельных цветов по белой стекло-

видной основе, обеспечивающей устойчи-

вость пигментов и плавность цветовых гра-

диентов. 

Однако высокая плотность пигмент-

ного слоя приводит к образованию рельеф-

ной поверхности, визуально и тактильно 

определяемой после обжига, с характерной 

неровностью по краям изделий. 

Производство фарфоровых изделий с 

росписью фэнцай осуществлялось исключи-

тельно в императорских мастерских по рег-

ламентированной технологии, где каждый 

этап выполнялся отдельными специалиста-

ми в соответствии с утвержденными образ-

цами [7, с. 95]. 

В отличие от фэнцай техника цянь-

цзян, распространенная с середины XIX в., 

отражала эстетические принципы традици-

онной китайской монохромной живописи, 

в частности пейзажей выдающегося худож-

ника эпохи Юань Хуан Гунвана (1269–1354), 

виртуозно работавшего размытыми тонами 

и легкими мазками [9, с. 71]. 

На основе творческого наследия жи-

вописца в фарфоре периода Юань сформи-

ровался уникальный стиль – «фарфор в 

светло-пурпурных тонах», или техника 

«светлой пурпуры» [8, с. 28–29], на кото-

рую и ориентировались мастера XIX в., ра-

ботавшие в технике цяньцзян. 

Для данной техники характерна мень-

шая устойчивость пигментов к внешним 

воздействиям, а также преимущественное 

использование пейзажных, цветочных и 

анималистических мотивов [10, с. 28]. Рос-

пись наносилась непосредственно на фар-

форовый черепок, что обеспечивало иде-

ально гладкую поверхность без рельефа. 

Изделия создавались в частных мастерских, 

где весь процесс (от формовки до декори-

рования) выполнялся одним мастером, не-

редко дополнявшим композицию каллигра-

фическими надписями, авторскими подпи-

сями и печатями [9, с. 95]. 

Анализ брестского экспоната исклю-

чает его императорское происхождение, что 

подтверждается авторскими подписями. 

Гладкая поверхность и отсутствие ре-

льефа однозначно указывают на технику 

цяньцзян. 

На крышке вазы присутствует четы-

рехиероглифная надпись «Подражание тех-

нике Юань» (仿元人法), указывающая на 

сознательное обращение автора к художе-

ственным методам эпохи Юань. 

Дополнительным подтверждением 

служит гравировка на горлышке сосуда – 
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«Почитание древности» (好古), также вы-

ражающая дань уважения традиционному 

искусству (рисунок 9). 

 
 

Рисунок 9 – Фарфоровая ваза, фрагмент 

Мастер Юй Хунбинь, Чжушань, 1899 г.  

Надглазурная роспись в стиле цяньцзян 

 

4. Декоративный мотив «богу» 

(«древние редкости») 

Ваза работы Юй Хунбиня отличается 

броской декоративностью. Ее тулово укра-

шает традиционный для китайского искус-

ства мотив «богу» (博古纹) – сложная деко-

ративная композиция из книг, свитков, 

древних сосудов и других антикварных ар-

тефактов, символизирующих утонченный 

вкус, эрудицию и приобщение к классиче-

скому наследию. В росписи обращает на 

себя внимание интенсивный колорит и реа-

листическая трактовка форм. При этом са-

ми декоративные мотивы образуют плос-

костную композицию без акцента на про-

странственной глубине.  

Первые образцы мотива «богу», вос-

ходящие к придворной культуре эпохе Сун, 

включали изображения преимущественно 

бронзовых ритуальных сосудов и ассоции-

ровались с интеллектуальной элитарностью. 

С течением времени семантика моти-

ва расширялась, и в позднецинский период 

под влиянием народной графики он приоб-

рел более декоративный характер и стал со-

четаться с благопожелательной символикой 

[10, с. 106]. Именно эти тенденции вопло-

щает роспись Юй Хунбиня: увеличение бы-

товых элементов (например, изображение 

книг вместо ритуальных сосудов) и акцент 

на благопожелательной символике (напри-

мер, пионы, символизирующие процвета-

ние). Эти изменения отражают влияние 

народного искусства и эволюцию культур-

ных предпочтений XIX в. 

5. Принципы экспонирования 

Музей «Спасенные художественные 

ценности» (филиал Брестского областного 

краеведческого музея) реализует специфи-

ческую коллекционную политику, ориенти-

рованную на сохранение культурных объ-

ектов, находящихся под угрозой исчезнове-

ния вследствие исторических катаклизмов 

или незаконного оборота. Формирование 

коллекции осуществляется преимуществен-

но посредством таможенных конфискаций, 

частных дарений и археологических нахо-

док, что определяет ее особый состав и 

научную ценность. Ярким примером такой 

практики служит фарфоровая ваза конца 

XIX в. мастера Юй Хунбиня, чье включе-

ние в музейное собрание отражает не толь-

ко внимание к уникальным для Беларуси 

артефактам, но и стремление обогатить ее 

локальную культурную среду за счет нетра-

диционных источников комплектования. 

Экспозиционная концепция музея по-

строена на принципах межкультурного диа-

лога, т. е. китайский фарфор представлен в 

сопоставлении с произведениями других 

культур. Такой подход позволяет выявить 

как универсальные художественные законо-

мерности, так и уникальные технологиче-

ские особенности различных керамических 

школ. Однако недостаточная изученность 

памятника создает определенные трудности 

в интерпретации его историко-культурного 

значения. 

Проведенное исследование позволяет 

существенно дополнить сопроводительную 

информацию об экспонате, включив в нее 

данные о его происхождении, авторстве и 

технологических особенностях. 

Оптимизации системы презентации 

памятника поспособствовало бы внедрение 

многоуровневой модели подачи информа-

ции о нем: от кратких аннотаций на этикет-

ках до развернутых электронных ресурсов с 

возможностью доступа через QR-коды. 

Опыт ведущих музеев разных стран 

демонстрирует эффективность такого под-

хода для различных категорий посетителей. 

Особого внимания требует вопрос языковой 

доступности информации: существующая 

монолингвальная система (русский или бе-

лорусский) существенно ограничивает воз-

можности международной аудитории, в то 

время как привлечение иностранных специ-

алистов для изучения экспонируемых па-

мятников позволило бы значительно углу-

бить их научное осмысление. 
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Заключение 

Китайская фарфоровая ваза из музея 

«Спасенные художественные ценности» 

в Бресте (мастер Юй Хунбинь, 1899 г., из-

готовлена в Чжушане в технике надглазур-

ной росписи в стиле цяньцзян), несмотря на 

кажущуюся типичность как образца позд-

нецинского народного мастерства, пред-

ставляет сложный историко-культурный 

феномен. Она выступает материальным 

свидетельством технологического развития 

китайского керамического производства 

конца императорской эпохи, артефактом 

культурного взаимодействия Востока и За-

пада, а также инструментом межцивилиза-

ционного диалога в современном музейном 

пространстве. Надпись «Почитание древно-

сти» на горлышке сосуда подчеркивает зна-

чимость осмысления традиционного насле-

дия для продуктивного культурного взаи-

модействия в условиях глобализации. 
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